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DIATONIA



CAPITOLUL 1

MELODIA. ACORDUL DE TREI SUNETE.
CONSONANTA. DISONANTA

Materialul muzicii este constituit de citre sunet. Acesta, la rindul siu,
este senzatia produsd asupra organului auditiv de vibratiile corpurilor elastice,
numite din cauza aceasta corpuri sonore.

Cercetiri deja foarte vechi au putut demonstra ¢i un sunet — oricare ar
fi el — se compune dintr-o serie mai lungi de alte sunete superioare, zise partiale,
a ciror orinduire dupd diferite raporturi in succesiune -ascendentd; formeazi
un fel de gami naturali.

Astfel, sunetele partiale ale lui do sint umitoarele:

' S

Sunetul cel mai grav §i care genereazi sunete partiale se numeste funda-
mentald. Sunetele partiale stau intr-un anumit raport armonic fatd de fundamen-
tala ciireia apartin, din care cauzi ele se mai numesc §i sunete armonice sau, pe
scurt, armonice.

Spre a se putea construi in intregime gama diatonicd a lui do major, se iau
spre completare, alituri de aceste sunete armonice ale Iui do, si citeva. din cele
ale Iui sol si fa, lisind la o parte sunetele care se repeti, astfel dupi cum se
vede in tabloul urmitor:
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CAPITOLUL I

ACORDURILE PRINCIPALE ALE TONALITATH
SI FUNCTIUNILE LOR

Armoniile care se succed intr-o piesi muzicali trebuie coordonate in aga
fel incit si formeze o unitate bine conturati, si aib# un sens, o logicd, fird de
care intelegerea inlintuirii lor ar fi imposibili.

Unitatea tuturor armoniilor dintr-o piesi muzicaldi este asigurati prin
legea tonalitdtii, care cere ca o succesiune de diferite armonii si poati fi numai
atunci pe deplin inteledsi din punct de vedere muzical daci fiecare acord va sta
intr-un anumit raport de interdependenti fati de un acord principal, care for-
meazi temelia intregii succesiuni.

Cu alte cuvinte: unitatea unei piese muzicale este consecinta prezentei
unui centru in jurul ciruia se grupeazi si se misci intreaga armonie.

Daci se examineazi o melodie, se vede ci in majoritatea cazurilor ea incepe
cu un anumit sunet, pe care-l piriiseste, ca dupi un timp oarecare si se intoarci
la acelasi sunet. Acest sunet de plecare si de incheiere constituie centrul in jurul
ciruia se grupeazi §i se miscd toate sunetele melodiei. Acestui sunet central i se
spune tonicd., Exact acelasi rol il are si acordul construit pe aceastd tonic#, adici
acordul tonicii.

In cuprinsul unei piese muzicale, acest acord este centrul in jurul ciruia
se grupeazi si se miscd, intr-o anumitd ordine, toate celelalte acorduri.

Terta majord sau minord a acordului tonicii este aceea care va determina
modul major sau minor al tonalititii.

Cele mai elementare si in acelasi timp mai importante raporturi armonice
se produc prin stabilirea unei legituri cit mai strinse intre acordul tonicii §i un
alt acord cu care si formeze un contrast viu si cu care si fie in acelasi timp cit
mai fnrudit.

Acest dublu deziderat fati de acordul tonicii este indeplinit in totul de- citre
acordul dominantei si de cel al subdominantei cu care acordul tonicii este inrudit
la cvinta superioari si la cea inferioard. Exemplu:
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CAPITOLUL III
RASTURNAREA ACORDULUI DE TREI SUNETE

Importanta armonici a unui acord, indiferent in ce pozitie se afli, nu poate
fi cu nimic prejudiciati atita timp cit fundamentala lui se afli la vocea cea mai
gravy, adicd la bas. Asemenea acorduri se spune ci sint in stare directd sau
in stare fundamentald.

Situatia se va schimba cu totul cind la bas, in locul fundamentalei, se va
afla unul din celelalte doui elemente, anume terta sau cvinta. In asemenea
cazuri, fundamentala se giseste rdsturnatd in sus la octavi sau la o altd voce
mai inaltd, iar locul ei la bas il ia terta sau cvinta acordului.

Cind terta se afld la bas, acordul se giseste in rdsturnarea I, iar cind cvinte
acordului se afli la bas, acordul se afli in rdsturnarea II. La risturnarea II, pe
lingd fundamentald, va fi risturnati (la octavi) si terta acordului,

fn concluzie se poate spune ci acordul in stare directd are la bas fundamen-
tala, in rdsturnarea 1 are terta, iar in rdsturnarea 1I, cvinta.

Componenta unui acord se poate ariita si printr-un sistem de cifre arabe
ce constituie basul cifrat?, Cifrele arati intervalul armonic respectiv, socotit
totdeauna de la bas inspre celelalte elemente ale sale.

1 Sistemul basului cifrat (basso continuo, basso generale) a avut un rol foarte important
in muzica instrumentald a secolelor XVII si XVIIIL,

Se obignuia pe atunci ca partea pentru instrumentul care acompania, care completa
armonia (orga sau cembalo), s# se noteze numai cu melodia basului, deasupra sau dedesubtul
ciiruia erau scrise unele cifre arabe si diferite semne de alteratie (diez, becar, bemol).

Scopul acestor cifre si semne de alteragie (signatura) era de a arita executantului ce fel
de acord si construiascd st s3 cinte pe nota respectivi a basului., Astfel, nota de la bas fdrd
nici o cifratie (alteori cifratd cu 5) aratd acordul in stare directd; cifratd cu 6, arati acordul in
sdsturnarea I iar cu 2 in rdsturnarea 11. Diezul, becarul, bemolul etc., daci sint izolate, se refers
totdeauna la terfa acordului, iar la stinga unei cifre inseamna alterarea intervalului aritat prin
cifra respectivi. (Diezul adesea era inlocuit cu o linie trasd peste cifrd, astfel ci ﬂé sau 6 tdiat
inseamni sextd diezatd). Linia orizontald (—) in dreptul unei cifre arabe sau romane (sau a mai
multor cifre care formeazi o unitate), inseamnid mentinerea armoniei acordului precedent,
astfel ci acordul apare, prin noua noti a basului, totdeauna in altd rdsturnare.

Cifra zero (0), deasupra sau sub nota basului, inseamni ci nota respectivi nu se va
armoniza. Aceasta se mai poate arita §i cu literele t.s. = tasto solo, adici o singurd tastd, cea
reprezentatd de nota basului,
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CAPITOLUL IV
ACORDUL DE SEPTIMA AL DOMINANTEI

fn seria armonicelor unui sunet, pe locul 7 se afli un nou element care,
impreuni cu fundamentala, formeazi un interval de septimd micd. Acest interval
nou, de data aceasta, nu mai este consonant, astfel cum au fost terta majord si
cvinta perfectid, ci disonant.

Suprapusi peste acordul major in stare directd, aceasti septimi va forma,
impreuni cu cvinta acordului, o noui terts, devenind astfel al patrulea element
al acordului cel nou. Exemplu:

17

Acest acord de patru sunete, desi disonant, este o formatie tot atit de naturald,
de elementard, ca si acordul consonant format din trei sunete, deoarece toate
aceste patru elemente formeazi sunetele pargiale (armonice) ale unei fundamen-
tale (in cazul de fati ale fundamentelei do, ale lui sol sau ale lui mi).

Acest adevir se poate demonstra cu oricare notd luati drept fundamentald,
de pilds do care, apiisat cu putere la pian (vezi nota 1 de la pag. 8), va prelua sune-
tele tastelor do-mi-sol-sip de la octava superioard, apisate mai inainte firid a le
face si sune. Aceasti preluare a acestor sunete este o dovadd ci do contine si
el aceste elemente pe care, la rindul siu, le poate reproduce.

In concluzie, se poate spune ci acordul constituit din patru sunete suprapuse
in terte este un acord disonant iar intervalul care produce disonanta este septima. Din
aceastd cauzd, se numeste acord de septimd, iar dach este construit pe treapta V
i se spune acord de septimd al dominantei. Acest acord se cifreazd cu 7, cifrd
care arati numai felul acordului nu si pozitia lui. Aceasti cifrd se scrie deasupra
sau dedesubtul basului, la fel cu cifratiile de pini aici; cifra 7 nu se va tdia in
scrierea de mind, deoarece isi schimbi semnificatia in alte sisteme de cifratii.

Acordul de septimi poate si fie construit pe oricare treapti a gamei, dar
deocamdati in cele ce urmeazi se va studia numai acordul de septimd al treptei V
{adici al dominantei) din modurile major §i minor.
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CAPITOLUL V

ACORDUL DE NONA AL DOMINANTEI

Seria armonicelor unei fundamentale prezinti la locul 9 un nou element
care in raport cu fundamentala produce un interval de nond majord. O noni
fati de fundamentala unui acord de septimi al dominantei va sta la o tertd majord
fatd de septimi §i va constitui al cincilea element al noului acord, denumit acord
de nond al dominantei:

Acordul de noni al dominantei este o formatiune tot atit de naturald ca
si acordul dominantei de trei sau de patru sunete in stare directd, deoarece toate
elementele sale sint luate—astfel cum s-a vizut — din armonicele fundamentalei.

Pentru ca si ne convingem de acest adeviir, experienta se va realiza ca si
pentru acordul de septimi al dominantei, cu deosebirea ci la fundamentala do,
buniioars, se vor apisa la pian si mentine fird sunet tastele: do’ —mi’ — sol’ —
si'h — re”’. Do din octava mare, dacd va fi apiisat scurt si tare, va prelua aceste
cinci sunete si le va face si risune distinct, intocmai ca si la experientele ante-
rioare.

Prin urmare, acordul format din cinci sunete suprapuse in formd de terte
este un acord de nond iar disonantele (care aci vor fi doui) sint constituite de
septimd si nond.

Dupi cum se stie, acordul de septimd al dominantei este identic atit in
modul major cit si in modul minor armonic. Cu acordul de noni al dominantei
lucrurile se schimbi, deoarece acest acord are in modul major o nond majord
iar in modul minor armonic, o nond minord:

141§ 0% b§ o
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CAPITOLUL VI
ACORDURILE SECUNDARE

Acordurile principale studiate pini aci, adici cele ale treptelor I, IV si V,
au aritat ci prin ele tonalitatea este complet reprezentati §i cd aceste trei
acorduri formeazi, impreuni cu functiunile lor, baza intregii arte muzicale
la care se raporteazi toate combinatiile armonice posibile.

Cit priveste acordurile secundare, adici cele ale treptelor II, III, VI si VII,
insisi denumirea lor arati ci, din punct de vedere armonic, ele cad pe planul
al doilea.

Armoniile secundare pot activa fie ca formatiuni accidentale (ca acorduri
intirziate, de schimb sau de trecere), fie ca acorduri mai mult sau mai putio
independente. In acest din urmi caz, acordurile secundare sint considerate ca
modificiri ale acordurilor principale, ele fiind inzestrate cu aceleasi calitdfi si
functiuni tonale ca si acordurile principale pe care le suplinesc.

Daci insi independenta armoniilor secundare devine atit de pronuntatd
incit la un moment dat si eclipseze armoniile principale, atunci tonalitatea
incepe si oscileze si si se orienteze astfel inspre noi orizonturi armonice i tonale,
bazate pe noile functiuni ce i s-ar impune.

Avind in vedere ci deocamdati armoniile secundare vor fi intrebuintate
numai ca inlocuitoare ale armoniilor principale, ele nu vor avea alti functiune
decit aceea a armoniilor principale (T,D,S) pe care le suplinesc.

Prin stabilirea acestui criteriu, se dobindeste un punct de reper foarte impor-
tant in virtutea ciiruia orice acord smuls din cele mai complicate combinatii sonore
poate sd fie raportat la una din cele trei functiuni existente. In felul acesta, orice
acord secundar va putea fi raportat la acel acord principal cu care va fi intr-o
mai strinsi relatie si a cirui functiune va fi in stare si o indeplineascd cu mai
mult efect.

Se stie ci legitura organici dintre doud acorduri se formeazi totdeauna prin
notele comune ambelor acorduri. Cu cit va fi mai mare numirul notelor comune a
doui acorduri, cu atit va fi mai strinsi si relatia dintre ele. Cu alte cuvinte: un
acord principal va putea fi inlocuit mai bine numai de acel acord secundar cu
care va aved mdi multe note comune,

]
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CAPITOLUL VII

NOTELE MELODICE (SECUNDARE). ARMONIILE
ACCIDENTALE. FIGURATIA

Cind s-au studiat notele melodice (Cap. 11, pag. 42), s-a aritat ci scopul lor
primordial este acela de a infrumuseta melodia precum si de a crea, prin intre-
buintarea lor, unele acorduri accidentale ce produc disonante aparente sau efective.
Tot acolo se mai ardta ci, prin ajutorul unora din aceste note melodice, cum ar fi
nota intirziatd, nota de schimb si cea de trecere, se pot construi armonii acciden-
tale, care in mod formal se identifici cu acordurile in risturnarea I (6) sau in
risturnarea II (§), fird a fi aritat atunci mai pe larg rolul pe care il au ele in
domeniul armoniei. Acest rol fiind extrem de impcrtant in arta muzicald, in
acest capitol se va stirui asupra tuturor notelor melodice, in ceea ce priveste
intrebuintarea lor atit din punct de vedete armonic cit §i melodic.

Comporzitiile muzicale in stil liber, adicd acelea ce se intilnesc in viata muzicald
de toate zilele, rareori au infitisarea unor exercitii de armonie scolastici. Ele
sint invesmintate cu toate podoabele de care dispun arta §i stiinta muzicali.
Fatd de aceste compozitii libere, exercitiile de armonie de pind acum sint abia
niste schite modeste, bazate deocamdati mai mult pe stiintd decit pe artd. Aceste
schite, dupi cum s-a convins fiecare, sint formate din acorduri simple, clare si
fira complicatii iar elementele lor suni toate simultan.

Examinind de aproape o compozitie in stil liber, oricit de simpli, in
cele mai multe cazuri se va putea constata ci ea se deosebeste de exercitiile
de pin# aci prin: 1) aducerea succesivd (5i nu simultani) a elementelor acordului
in formd de figuri; 2) prezenta unei linii melodice incdrcate de multe ori cu
sunete strdine de acord care, la rindul lor, produc armonii noi, compuse
din disonante efective ce nu se mai pot incadra cu ugurintd in regulile studiate
pind aci.

Transformarea unei schite armonice, astfel incit si cuprindi cele doud
caracteristici ariitate mai sus, se cheami figuratie.

Se deosebesc, prin urmare doui feluri de figuratii: armonicd si melodicd.

Figuratia armonicd se obtine printr-o descompunere a acordului in elementele
sale in asa fel incit ele si sune unul dupd altul. Prin aceastd destrdmare a acordului
se produce o inviorare ritmici si o melodicd de asa naturd, incit vocile omenesti
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CAPITOLUL VIII
MODULATIA DIATONICA

Termenul de modulatie este folosit in muzici in intelesul de trecere de la
o tonalitate intr-alta.

Tonalitatea initiald poate i pirdsitis in aga fel incit noua tonalitate si fie
doar atinsi superficial, firi a se stabili in ea, ca pe urmi si se revini la tonali-
tatea initiald. In cazul acesta se vorbeste de o inflexiune tonald, de o incursiune
ficuti intr-o tonalitate oarecare.

Daci tonalitatea initiald este pirisiti definitiv sau pentru o durati mai
lungid, se obtine o modulatie in sensul strict al cuvintului.

Trecerea de la o tonalitate la alta se produce in momentul cind acordurile
rup legitura cu centrul tonal, raportindu-si functiunile lor la o noui tonici.
Astfel, acordul do-mi-sol din tonalitatea lui do major, daci se raporteazi la tona-
litatea lui sol major, in aceasti noud tonalitate el nu va mai indeplini functiunea
initiald de tonici ci functiunea de subdominanti iar acordurile urmitoare vor
fi raportate la noua tonic#, adici la sol.

Valoarea estetici a unei modulatii constd in aceea ci simtul nostru muzical
urmireste cu multd atentie acordurile §i functiunile lor iar cind acestea trec
de la o functiune primordiali la una secundari, el primeste aceasti schimbare
a functiunii, in anumite imprejuriri, cu o impresie deosebiti. Cu cit se va efec-
tua mai pe nesimtite aceasti transformare, adici firi ca si se destrame cursul
armonic gi melodic, cu atit ea va fi mai plicuti urechii.

Noua tonalitate se va fixa totdeauna printr-o cadentd autentici, perfecti
sau imperfecti.

Astfel, daci primul acord din noua tonalitate are functiune de tonici, dupd
el va urma o cadenti autentici compusi {(S—D—T); in cazul cind primul acord
din noua tonalitate are functiune de subdominanti (S), dupi el vor urma
acordul dominantei si al tonicii (D—T).

Daci primul acord din noua tonalitate are functiune de dominanti, cadenta
noii tonalititi ar fi prea scurtd prin urmarea imediati a tonicii. In asemenea
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CAPITOLUL I
CROMATICA (ALTERATIA)

Prin note cromatice sau cromatisme, in sens mai larg, se inteleg toate acele
sunete care nu apartin gamei diatonice. Astfel in gama lui do major, sunectele:
fa$; sib; ref; sol$ etc. sint cromatisme, deoarece ele nu apartin sunetelor
diatonice din aceasti gamai.

Numirea de cromatism este luati din cuvintul grecesc « chroma » care inseamni
culoare. Explicatia adoptirii unui termen luat din picturd o di insusi felul de
notatie de prin secolul XVI in care notele cromatice erau scrise in alte culori
decit cele diatonice. In sens mai strins, astizi, prin note cromatice se inteleg
acele sunete care produc semitonuri fird a schimba denumirea treptei respective
din gami, adici do—do#;re—re§; la —lah; sol — solp etc. Semitonurile afiate
intre doui trepte deosebite nu sint semitonuri cromatice ci diatonice, de pilda:
mi — fa; re$ —mi; fa—sol; lah — sol etc.

In cadrele tonalititii, notele cromatice pot figura fie ca note secundare,
fie ca note reale. In cazul din urmi, notele cromatice se numesc alteratii; deci,
prin alteratii se intelege schimbarea cromaticd a unuia sau a mai multor sunete
din gama diatonici.

Cromatismele sint de douit feluri: latente, cind apar subit pe treapta unei
game ciireia de fapt nu-i apartin, si deschise, cind apar pe o treapti oarecare,
fie intli nota cromatic} si apoi cea reali, fie invers, din nota real desprinzindu-se
nota cromatici. Exemple:
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in exemplul a, reﬂ; de la sopran este un cromatism latent; in exemplele b si ¢, croma-
tismul de la sopran este deschis; in exemplul b apare mai intii nota alterati si pe urmi nota
reald descendentd; in exemplul ¢ apare mai intii nota reali (re) si pe urmi nota alteratd
suitor prin cromatism (reﬁ ); in exemplul d apar ambele feluri de cromatisme.
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CAPITOLUL 11

MODULATIA CROMATICA

Din cele aritate in capitolul precedent, s-a vizut ci prin cromatizarea sune-
telor unui acord, legitura si raporturile tonale se pot pistra dar se pot si rupe,
orientindu-se astfel inspre un alt centru tonal. In acest din urmi caz, se obtine
modulatia cromaticd, fugitivi sau definitivi. La inflexiunile in tonalititi mai
apropiate, tonalitatea initialdi nu este abandonati definitiv, efectul puternic al
acesteia continuind si se faci simtit chiar §i in tonalitatea in care s-a ficut infle-
xiunea. Cind tonalitatea primitivd se instituie in toate drepturile avute, aceasta
produce un efect si mai accentuat.

Modulatia definitivd se va realiza la fel cum s-a procedat cu modulatia
diatonics, adici se va progresa cromatic pini la tonalitatea intentionatd, care
se va fixa apoi printr-o cadentd autentici. Exemple:
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In exemplul a, s-a efectuat o inflexiune inspre la minor in cuprinsul tonalititii Iui de
major; exemplul b cuprinde o modulatie cromatici, pornind de la do major la sib major.

Modulatia cromaticd se poate efectua prin cromatizarea simpli sau multipla
a acordurilor consonante in stare directi sau in risturniri, prin cromatizarea
acordurilor disonante i in fine prin cromatizarea acordurilor secundare de
septimd. Prin cromatizarea acordurilor consonante, acordul major poate fi
transformat in acord minor si, invers, acordul minor in acord major:
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CAPITOLUL III

MODULATIA ENARMONICA

Diatonia, cromatica si enarmonia — acesti trei piloni pe care era cliditd
intreaga artd muzicald a vechilor greci — au avut un rol de prim ordin in rege-
nerarea artei muzicale a secolului XVIIL.

Se stie ci Renagterea a produs schimbiri hotiritoare in domeniul tuturor
celorlalte arte, pe cind in arta muzicald acest mare suflu inovator a esuat complet,
ar cind muzica timpurilor moderne a adoptat aceastd terminologie veche, acea-
sta s-a ficut fir# ca ea si mai aibi ceva comun cu diatonia, cromatica sau enar-
monia vechilor greci. Dintre acestea, in deosebi termenul de enarmonie, care
in antichitate impirtea semitonul in doud sferturi de ton (asa se binuieste cel
putin), nu mai are nimic comun cu enarmonia astfel cum este inteleasd astizi,
Aceasti rupere a legiturilor cu trecutul se datoreste sistemului «temperat»
actual care, in urma avantajelor lui practice, s-a impus repede, renuntindu-se
la notiunea de sfert de ton, din cauza deficientei urechii noastre muzicale.

Pianul, orga sau harpa, din cauza acordajului lor temperat, confundé intr-un
singur sunet doud sunete diferite §i anume pe si$f cu do sau pe fa§f cu solb etc.,
cu toate ci raportul dintre numirul de vibratiuni ale lui do fatd de siff este de
524,288 fati de 531,441. Aceastd diferentd, desi se noteazi printr-o scriere
diferiti care la rindul ei impune si o alti interpretare, urechea noastrdi nu o
mai distinge cu usurinti din punct de vedere acustic.

La pian, orgd sau harpi, sif si do suni la fel, aceste doud sunete dlfente
fiind produse de unul si acelasi corp sonor (coardd sau tub). Cu toatd aceastd
identitate de sunet, ortografia muzicali cere in majoritatea cazurilor o scriere
deosebitd, bazati pe o alti interpretare. Acestei noi interpretiri i se spune schimb
enarmonic. Prin urmare, orice sunet precum si orice gamd sau acord pot fi, din
punct de vedere teoretic, schimbate enarmonic; astfel, sunetele solf - lab, reb-
do¥, sau gamele re} major-do§f major, siff major-do major etc. prin schimb
enarmonic vor suna la fel.

Posibilitatea schimbului enarmonic, manifestat printr-o noud interpretare
si o notatie diferitd a unei sunet, a unei game sau a unui acord, pune la indemind
noi mijloace de modulatie, constituind astfel modulatia enarmonicd.
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